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Microintroduccion tedrica a la microponencia

El gran secreto de la Breveridad es que no guarda ningtin secreto
(Agustin Monsreal,
Breveridades y breverismos, 2017)

D esde hace bastante tiempo, el panorama del texto académico
promueve la estandarizacion formal de la estructura de su
contenido, ofreciendo al investigador y sus respectivos lectores una
unica manera de concebir la creacion, consumo y difusion del
conocimiento de corte literario. El texto se encuentra desprovisto de
riesgos y, por lo tanto, de atrevimientos en su forma. Frente a este
paisaje restrictivo y paraddjico, sobre todo al tratarse de textos que
problematizan la literatura, es decir, un fendmeno que
constantemente redefine y reta sus propias fronteras genéricas, el
Circulo Literario Cafetera Azul (integrantes participantes: Jorge
Asbun Bojalil, César David Salazar Rosas, Brenda Reyes Huerta y
Diego Salomén Hernandez Garcia), tuvo a bien generar la idea de
crear el subgénero literario de las microponencia.

Una microponencia, como su nombre lo indica, pretende que con
el menor numero de palabras! se expongan de manera atractiva
discusiones en torno a la literatura. Se recomienda que la
estructuracion de la misma conste de tres partes y que cada una
abarque una cuartilla: una introduccion al tema; el desarrollo
concreto del mismo y sus respectivas conclusiones que, como lo
indicaba en la convocatoria, constituyan en su conjunto un certero
golpe interpretativo.

Es sencillo advertir el reto escritural que supone la microponencia,
una de sus muchas exigencias es la de concentrar en un espacio
minimo el resultado de investigaciones e interpretaciones complejas.
La microponencia se aduefia del texto académico convencional,



reconfigurandolo desde dentro, derribando los prejuicios de
contenido y forma. Aqui cada palabra cuenta y los autores deberan
jugar inteligentemente sus piezas, ya que cuentan con pocas. Al
momento de su presentacion, este formato hace posible un mayor
namero de ponencias en un mismo coloquio, convocando, al
unisono, la escucha atenta del auditorio.
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De manera oficial el dia 9 de noviembre del 2023 se lanzé la
convocatoria del Primer Coloquio Nacional de Microponencias a
través de los perfiles en redes sociales de la Facultad de
Humanidades de la Universidad Autébnoma del Estado de México. La
respuesta de la comunidad cientifica-literaria fue mayuscula y se
recibieron numerosas propuestas de microponencias. Como



resultado, el dia 28 de febrero se celebrd el | Coloquio Nacional de
Microponencias 2024 el cual contaba con una gran cantidad de
ponentes adscritos a diversas universidades del pais, quienes en un
lapso no mayor a los 6 minutos cada uno, problematizaron la
poesia, el teatro y la narrativa de la literatura mexicana de manera
exitosa. El I Coloquio Nacional de Microponencias nos ofrece como
resultado este libro con la compilacién de los mejores trabajos que
se presentaron aquel dia.

En esta compilacion también se incluye la microponencia
magistral de uno de los exponentes mas importantes del microrelato
en nuestro pais: el maestro Agustin Monsreal. Quien acostumbrado
a la Breveridad literaria y a la paradoja de construir infinitos e
inagotables mundos con infimas cantidades de palabras,
comprendié de buena manera el proyecto y aporté una profunda
reflexion tedrica de la microponencia, la cual sera valiosisima para
aquellos autores venideros de las proximas ediciones.

Para ser fiel al concepto que proponemos no queda mas que
finalizar esta microintroduccién, y que tal como buscan la
microficcion: dejar que el lector desmenuce con atencion estas
microponencias.

Lector, queda en tus manos esta nueva propuesta de concebir
los textos académicos.

BRENDA REYES HUERTA
CESAR DAVID SALAZAR ROSAS
DIEGO SALOMON HERNANDEZ GARCIiA

1 En el caso de esta primera edicion los autores solamente podian hacer uso de tres cuartillas.



Un nuevo sueno realizado

Agustin Monsreal

a brevedad. La breve edad. La breveridad. El breverismo. La

fragmentacion. La hibridacion. Es el signo, el impetu de nuestra
era: la prisa, la velocidad, el vertigo de la vida que obliga al ser
humano actual a ser usuario inevitable de la sintesis, de la
concision. Mediante los equilibrios de la breverizacion rescata y
restaura, entre otras causas, la del hecho literario minimo,
fundacional. Permite, invita a aglutinar en sus formas multiples a los
géneros llamados menores por las mentes despreciativas y
soberbias que confunden la extension con la profundidad.

La minificcion o microficcion —como cada quien prefiera— posee
vocacion de relampago, es un fragmento de eternidad que se
complace en lo fundamental, no en la acumulacion vana de
sucesos, no en agregar, no en aceptar el maridaje en muchas
ocasiones superficial con el anecdotismo. Junta voces y presencias
innumerables, tanto inaugurales como consagradas, con el unico y
certero proposito de brindarnos una produccion en prosa, en verso,
en prosa poeética, vasta, continua, incontenible, altamente veraz,
significativa. Genera un asombro emotivo inmediato e intenso y va
mas alla de la lectura, pues induce a la reflexion sobre el tema, el
asunto o la idea que postula el texto.

De este modo, la microficcion o minificcion se define y destaca
por el empleo polifénico de la palabra escrita, donde predominan la
brevedad, la fragmentaciéon y la hibridacién, estableciendo un
decisivo modelo contemporaneo, un género literario que ha
adquirido por méritos fidedignos, en muy pocos afos, carta de
naturalizacion internacional. Y este arte leal a lo minimo narrativo,
incluyente por excelencia, es casa de puertas abiertas en cuyos



espacios se mueven comodamente otras disciplinas como: la fabula,
el aforismo, la leyenda, la estampa, la vifieta, el epistolario, y aun
poemas minimos como el haiku, que encuentran en la hibridacion un
campo fertil para desarrollarse y mostrarse con impulsos nuevos a
un publico avido de recoger y avalar proezas en vez de consumir
banalidades impuestas por las ambiciones comerciales.

Ahora bien, se tiene por conocido que el telescopio
empequeiece el universo, mientras que el microscopio lo agranda.
Acudimos a esta sentencia para confirmar la presencia de este
género primordial que requiere para su consecucion no solo de alto
voltaje sino también de maxima precision e incanjeable rigor
creativo. No de otro modo se crean los prodigiosos miligramos
literarios que expanden horizontes y hermanan culturas e ideales de
todo el mundo. Tan es asi, que hoy nos encontramos reunidos para
celebrar el arribo de la microponencia al templo mayor de nuestras
letras, particular y promisoria incursion en la miscelanea de la
palabra escrita. Por si fuera poco, la microponencia, hasta donde me
es dado colegir, extiende el campo de accion de la brevedad y
otorga una habitacién propia a la critica y el ensayo en su formato
miniatura, pues llena vitalmente un vacio y se presenta con un
apetito de vida propia, un rigor inapelable y un intimo sentido
revelador de que aun hay muchas exploraciones ladicas y
minuciosas por hacer, muchos enigmas por poner al descubierto,
muchos anhelos por ilustrar, muchos enigmas esperando ser
descifrados, muchisimas nuevas audacias literarias para incorporar,
muchas obras estelares por rescatar, enriquecer Yy dignificar,
mediante  pequefias dosis, mindsculas extensiones del
entendimiento y del conocimiento humanos.

Yo tengo para mi que la microponencia promete, en su propia
denominacion, ser esencialmente argumentativa, ademas de
observar caracteristicas indispensables como son el lenguaje, la
elipsis, la narratividad, la metaficcion, la intertextualidad, la
atmosfera, los didlogos, la paradoja, asi como juegos en claroscuro
y descalabros a cielo abierto. Por supuesto, estas caracteristicas



recurrentes no abarcan todo el mosaico de la ficcion breve y
pertenecen a ella por derecho natural, pero considero que han de
conjuntarse prodigamente y servir de base para el estudio y la
revelacion de fuentes normativas de la microponencia, ya que
suelen ser combinadas de modos inesperados y sorprendentes
provocando efectos no pocas veces memorables en virtud de la
emocion estética que despiertan, esto es la impresion instantanea
gue se instala sensiblemente en el lector.

La microponencia, asimismo, anuncia la incorporacion y el trato
inmediato con temas sustanciales: psicologicos, religiosos, politicos,
familiares, econdmicos, deportivos, educacionales, entre otros.
Llegard a sus propias conclusiones, obtendra con la préactica la
experiencia que le otorgue identidad y voz propia y permita a los
microponencistas moverse prodigamente, manifestarse en originales
combinaciones brevisimas de acontecimientos, reflexiones vy
amplias exaltaciones del espiritu que dicte el caracter objetivo y
absoluto de las acciones, dimensiones y expresiones mas vividas de
la humanidad de éste y de todos los tiempos.

Bienvenida, pues, la microponencia, y que tenga una larga, muy
larga vida y perdurabilidad.



«Uno es el hombre»: declaratoria de principios
de Jaime Sabines

Jorge Asbun Bojalil

Sabines es un poeta que cree en la poesia antes que en el poeta
Vicente Quirarte

no de los poetas mas leidos de nuestro pais fue y es sin duda

Jaime Sabines; multiples factores, algunos rastreables y otros
no tanto, logran que tal o cual autora o autor establezcan un nimero
de lectores determinado. En el presente escrito trataré de rastrear
una de las posibles causas de lo anterior, y es que Jaime Sabines
siempre fue considerado un poeta mas cercano a la gente, a lo
terrenal que a lo divino, al ser humano mas que a la inspiracion
divina pero lo anterior no es so0lo una percepcion social, sino parte
de una postura personal del poeta en cuestion.

Comencemos: cada poeta fundamenta su quehacer de muy
diversas maneras y, por lo tanto, se concibe 0 asume en mayor o
menor medida en tres grandes grupos: metafisicos, misticos o
terrenales. Asi, las y los poetas tienen una forma de concebirse en
el mundo, de entender su estar y su ser, y buscan actuar en
congruencia. El poema «Uno es el hombre» nos ayudara a rastrear
la postura de Sabines al respecto.

En su primer poemario (Horal, de 1950) encontramos uno de los
poemas que a mi parecer pudiera considerarse una temprana
poética y declaracion de principios, dicho poema comienza con una
afirmacion:

Uno es el hombre.

Uno sabe nada de esas cosas



gue los poetas, los ciegos, las rameras,

llaman «misterio», temen 'y lamentan.2

Es de notarse que quien escribe se ha deslindado del poeta —a
guien por cierto equipara con las rameras y los ciegos—, para
asumirse simplemente como un hombre, en entrevista con Cristina
Pacheco, Sabines afirma: «Soy simplemente un hombre que tiene lo
gue le da la vida: alegrias, esperanzas, dolores, amor. Me da lo
mismo que le da a todo el mundo. Con esto quiero decirte que no
hay diferencia entre el poeta y el hombre comin»2

continda:

Uno naci6é desnudo, sucio,

en la humedad directa,

y no bebié metaforas de leche,

y no vivio sino en la tierra

(La tierra que es la tierra 'y es el cielo

como la rosa rosa pero piedra).2

Este hombre que escribe parece desdenar también al poeta (por
afadidura las rameras y los ciegos), ya que dice que él nacié
desnudo (quién no nace de esta manera, me pregunto) y no bebid
metaforas de leche. Entendemos, nuevamente por opuestos que no
se enuncian pero que estan presentes, que los tres grupos antes
mencionados si bebieron de esas metaforas lacteas que parecen
haber nutrido un lenguaje figurado que nuestro hombre escritor no
obtuvo. Mas que lamentacion, asume una posicion de identidad que
lo fortifica. Agrega que no vivio sino en la tierra, lo cual nuevamente
nos haria preguntar donde viviran los poetas y demas grupos. El
poema toma un giro inesperado al insertar entre paréntesis lo
siguiente: La tierra que es la tierra y es el cielo como la rosa rosa
pero piedra.



Ese paréntesis, esa voz que se inserta, que se asoma es la de
un poeta que si usa metaforas y su hermano menor: el simil; mas
aun, hace referencias intertextuales y miticas.—Oh paradoja—
(Gorostiza, dixit?). Hay, al parecer, un conflicto entre el afuera —el
hombre— y el adentro —poeta que quiere hacerse escuchar— asi
como una referencia a la maxima atribuida a Hermes Trimegisto® :
«Como es arriba es abajo»f. Que aqui se lee como la tierra que es
la tierra y es el cielo. Finalmente, leemos: como la rosa rosa pero
piedra (inspirado quiza en lo que la poeta estadounidense Gertrude
Stein escribié en su poema «Sacred Emily»: Rose is a rose is a rose
is a rose®), pero confrontando nuevamente los contrarios la suavidad
de la rosa con la dureza de la piedra.

La voz del poeta, el paréntesis que mencioné anteriormente, se
esconde, y nuevamente el hombre que escribe aparece, ese
hombre, poeta involuntario quiza, poeta centrado y cercano a la
gente, me atreveria a decir y no postrado en una especie de trono
inalcanzable, se nos muestra como receptor y testigo humilde de los
hechos: siempre con los pies en la tierra, nombra y da fe de lo que
las cosas son, a su Optica, sensibilidad y/o conocimiento, v,
indirectamente, lanza el mensaje de que todo ser humano podria, en
mayor o menor medida, descubrir al igual que él.

Uno apenas es una cosa cierta
que se deja vivir, morir apenas,
y olvida cada instante, de tal modo

que cada instante, nuevo, lo sorprenda.2

Como todo poeta, agregaria que muy a pesar suyo, descubre y
entrega; nombra:

Uno es el hombre que anda por la tierra
y descubre la luz y dice: es buena,
la realiza en los ojos y la entrega

a la rama del arbol, al rio, a la ciudad,



al suefio, a la esperanzay a la espera.12

El poeta, recalca, no es un creador (un dios o semidios), sino un
recreador, no crea la luz, solo la descubre y la redirige a los objetos
para hacer visible lo, hasta entonces, invisible u oculto.

Hasta aqui el acercamiento a una declaratoria —forma de
entender su quehacer— poética, que consiguidé aplicar y llevar a
buen término en toda su obra, logrando con esto, acercar sus
creaciones a muchas personas que lo sentian y lo leian mas
cercano a ellos, a diferencia de otro tipo de escritura en el que el
poeta se concebia como un ser mas lejano a lo mundano y social,
mas unico y especial. Asi pues, él, el hombre con vision poética
quiso dar fe de ese mundo, buscé mostrar y no demostrar como el
propio Sabines escribiera en una de sus creaciones de Diario
semanario y poemas en prosa. «NO quiero convencer a nadie de
nada»ii,
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El amor en el cuento «Los sapos son pajaros que
cantan» de Beatriz Espejo

Guillermo Bejarano Becetril

A Joy, como siempre

n la literatura, el tema del amor aparece constantemente en

todos los tiempos y con grandes exponentes, por ejemplo, en la
antigua Roma se tiene a Catulo o a Safo; en los Siglos de Oro, a
Quevedo o a Cervantes; en ltalia, a Petrarca; en Uruguay, a Mario
Benedetti; en México, a Juan Rulfo, Rubén Bonifaz Nuiio, Carlos
Pellicer u otros tantos. Si bien se puede afirmar que el amor es un
tema universal y que acontece en diferentes corrientes literarias o
latitudes, esto no significa que el mensaje sea el mismo, pues —
escritor, lector o individuo— cada uno comprende y entiende el amor
a su manera.

Ahora bien, la intencion del listado pasado radica en demostrar la
idea de la universalidad; sin embargo, en ocasiones, se olvida que el
amor también involucra o es participe en los niflos y en las nifas, va
desde el afecto a su familia, amigos, mascota, por un juguete, por
una historia 0 mas. Entonces, ¢acaso es correcto y posible hablar
de una universalidad literaria si no se considera a las infancias
dentro de este tema? Ocasionalmente, en algunas personas, ocurre
gue, cuando leen a estos escritores, creen que un niflo no
comprendera el mensaje de los textos. Si bien se ha apostado por
adaptar algunas de sus creaciones para nifos, se olvida que existe
un género literario pensado para ellos, es decir, los adultos no
reconocen su propio espacio, ese lugar donde ellos pueden
identificarse y reconocerse. El siguiente trabajo plantea analizar y
aproximarse al tema del amor que se desarrolla en el cuento «Los



sapos son pajaros que cantan» de Beatriz Espejo, adscrito a la
Literatura Infantil y Juvenil (LIJ).2

¢, Quién es Beatriz Espejo? y el encuentro con «Los sapos son
pajaros que cantan»

Nacida en Veracruz, Veracruz, el 19 de septiembre de 1939,
Beatriz Espejo es una ensayista, narradora, profesora e
investigadora del Instituto de Investigaciones Filolégicas (IIFL) de la
UNAM. Cuenta con una extensa obra publicada y una amplia
participacion en antologias. De tal manera, el cuento que se
analizard se recoge en el sexto numero de la coleccion Abriendo
Brecha del Instituto Electoral del Distrito Federal. Por si no fuera
suficiente, dos premios literarios llevan su nombre, uno en Tlaxcala
y otro en la ciudad de Mérida.

El cuento «Los sapos son pajaros que cantan» de Beatriz Espejo
se narra desde un punto extradiegético y cuenta la historia del
principe Xcambo, el cual estd condenado a vivir en el exilio y en la
soledad porgue se encuentra marcado por su destino, que es amat.
Segun los sabios, en Xcambo radica la grandeza, pero también la
ruina, la cual es el amor. Por tal razén, su padre construye un
castillo con un laberinto lleno de trampas para que su hijo jamas
pueda salir, ni tenga contacto con la gente. No obstante, el rey es
estoico y enigmatico entonces, le manda, a su hijo, un maestro que
lo instruira en las bellas artes, en el respeto y en el pensar. Asi
Xcambo crece desinteresado de las conquistas militares y humanas.
Al no tener relacion con el mundo, Xcambo siempre trata de saber
gué hay mas alld de su palacio y laberinto. El joven principe vive
triste y melancolico: se pregunta cuando sera libre, hasta sus
ultimos dias donde acontece algo extraordinario.

En una primera lectura y con todos los recursos que se
presentan desde un inicio, es decir, paratextos (en especifico
dedicatorias) se puede deducir que la narracién versara sobre el
amor y que es un cuento pensado para las infancias de cierta zona
geogréafica de México: «Para Antonio Espejo Aguirre, que supo amar



y ser amado» / «Para los nifios de la huerta de Yucatan / donde
florecen toda clase de maravillas»i. Para este punto, después de
los paratextos, no sorprende tanto leer el nombre del protagonista
Xcambo, el cual en maya significa cocodrilo celeste, o la mencion a
la flora y la fauna que aparecen constantemente en la narracion
(loro, perico, tucanes, murciélagos, colibri, lechuzas, golondrinas,
henequén, entre otros) ya que desde un inicio se advirtid6 que la
historia se desarrolla en Yucatan y que es para nifios. Si bien el
cuento recurre a muchos elementos de la zona también es
interactivo con los lectores puesto que en un principio se anuncia
gue no es una historia normal, sino que para comprender ciertas
cosas se debe saber a lo que se enfrenta Xcambd. Aunque
pareciera ser un cuento sencillo es complejo porque se puede
investigar el significado de cada ave y su funcion en la historia; sin
embargo, eso cabe en otra investigacion. Sobre la misma linea es
imposible no pensar en las similitudes que el cuento tiene con los
mitos clasicos porque aparecen elementos que remiten a ellos, por
ejemplo, la cuestion del destino, el laberinto y la condena.

La narracion muestra que el amor es malo, distrae y condena al
ser humano; sin embargo, el cuento demuestra lo contrario, por mas
gue a Xcambo se le limite, el amor siempre se manifiesta en él o lo
vive de otra manera, que si bien no es el amor concretamente si son
conceptos que se le pueden atribuir, tal como son: el respeto, la
empatia, la confianza y la esperanza, y eso queda comprobado en
lo siguiente: «como era bondadoso [Xcambd], a su manera [el
maestro] lo alejaba también de la crueldad, le ensefaba a hablar
poco y pensar mucho [...] le hablaba de progreso, lo instruia en las
leyes justicieras que deben de obedecerse, le decia que buscando
el bienestar de nuestros semejantes encontramos el nuestro y le
prohibia ofender a los sirvientes»!*; o cuando su maestro le ensefa
poemas para distraerlo: «le ensefiaba poemas con palabras ligeras
y profundas que se aposentaban en el alma del muchacho y lo
convencia todavia mas de que el amor es un crimen que no puede
realizarse sin complice»2. Pero, por mas que trataban de alejar a



Xcambo del amor, mas lo acercaban porque siempre estuvo en
contacto con él.

Con todo lo anterior se puede afirmar que los nifios son capaces de
comprender un tema «complejo», segun las perspectivas de cada
adulto, como lo es el amor. Esto no significa que la literatura sea un
canal o un medio de adoctrinamiento, pues se repetiria Io que hace
afios se promovio con los abecedarios ilustrados o toda aquella
literatura moralizante o didactica que se extendio en el medioevo y a
la cual pocos podian acceder, tal como lo menciona, a manera de
parafrasis, Pedro C. Cerrilloft. El cuento de la mexicana Beatriz
Espejo nos recuerda que todos los lectores, en especial los ninos,
son libres de elegir y de rebelarse contra la autoridad cuando no es
conveniente, ya que el narrador en varias ocasiones pregona esas
ideas, por ejemplo, se menciona «la libertad no es privilegio
otorgado sin esfuerzo sino un habito que debe conquistarse»i’o en
esta otra: «Nadie ama sus cadenas aungue sean de oro puro», Por
ello, invito a una reflexion sobre el actual estado de la LIJ, ademas
de los cuentos de escritores y escritoras mexicanas que en tan
pocas paginas desarrollan mas de un tema. Finalmente, el amor en
el cuento de Beatriz Espejo se entiende como la rebeldia, la
curiosidad y las ansias de sentir, pues ni ningun ser humano deberia
de llegar tarde a ese banquete.
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canonica o arcaica, es decir, a los nifios, nifias y jovenes se les dan lecturas no pensadas para ellos.
Caso de esto es la coleccion de la editorial Alas y raices y de la Secretaria de Cultura de México,
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texto. Si bien no se duda de la comprension lectora o de la mediacién entre lector y obra, si se
cuestiona que a ellos les haya atraido, gustado o fomentado el interés por la lectura como a estos
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todo porque no existe esa preocupacion que se pregona por los nifios, nifias y jovenes, ya que se les

limita, se les restringe y no se les permite que crear su propio juicio o gusto literario.
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Aspectos intertextuales en dos relatos: «La cena»
de Alfonso Reyes y «La casa» de Ana de GoOmez
Mayorga

Alejandro Cruz Ramirez

A la memoria de mi madre, Irma Ramirez Ramirez.
A la memoria de mi padre, Celestino Cruz Mote.
A mi hermano, Carlos Cruz.

A los tres, con amor eterno.

lo largo de la historia del arte, en general, y de la historia de la

literatura, en particular; los temas, topicos y motivos han ido
reutilizandose constantemente. Este hecho, por supuesto, no implica
en ningun sentido que la originalidad no tenga cabida dentro de la
creacion; ademas, permite a los estudios literarios diseccionar, para
su analisis, los elementos que componen una obra literaria. Los
textos literarios dialogan entre si, abrevan unos de otros para
enriquecerse y dotar de contexto, fuerza y solidez al contenido. En
este trabajo, me permito explorar la influencia que el relato de
Alfonso Reyes tiene en «La casa» (1946) de Ana de GoOmez
Mayorga.

Alrededor de los afos cuarenta, la tendencia literaria en
Latinoamérica estuvo profundamente marcada por la presencia y el
desarrollo de literaturas de irrealidad. En ese sentido, como apunta
Lee Kyeong Min, el rumbo de la literatura en Latinoamérica puede
dividirse en tres direcciones:

considerando los elementos fantasticos y fabulosos. Una seria el realismo
fantastico con autores destacados como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar y
Adolfo Bioy Casares, y otra, el vanguardismo politico o realismo magico que

incluye autores como Juan Rulfo, Carlos Fuentes y Gabriel Garcia Marquez. La



tltima seria lo real maravilloso, definida en el prélogo de la novela El reino de
este mundo (1949) por Alejo Carpentier.2

Este hecho no implica, por supuesto, que antes de 1940 la literatura
de irrealidad no se escribiera, sino que el realismo era la estética
predominante en el campo cultural. «La cena» fue escrito en 1912
para ser posteriormente integrado a El plano oblicuo que se publico
en 1920. Es decir, el cuento de Alfonso Reyes se adelanta al auge
de las literaturas de irrealidad que se suscito alrededor de los afos
cuarenta. Como resulta natural, Reyes logr6 marcar un hito en la
literatura que con el tiempo se ha ido revalorizando a traves de los
estudios de las literaturas de irrealidad. En este sentido, es posible
descifrar en relatos posteriores la influencia de Reyes y asi describir
lazos intertextuales.

Ambos relatos, «La cena» (1912) y «La casa» (1946), comparten
aspectos importantes en su configuracion. Primero, por supuesto,
los titulos: son cortos, formados por apenas dos palabras. En ambos
casos, el titulo sugiere intimidad y cercania; en segundo lugar, la
accion inicia abruptamente in media res creando una atmosfera de
indeterminacion en donde el protagonista es obligado a moverse; en
tercer lugar, la accion es motivada por una invitacion: para Alfonso
es una esquela que llega por correo; por su parte, para la narradora
de Ana de GOmez Mayorga, un hombre de aspecto de enterrador le
ofrece la posibilidad de cumplir su deseo. En este punto, es
importante destacar que la esquela que llega a Alfonso por correo, y
el hombre de aspecto de enterrador, cumplen la misma funcién: en
los dos relatos la accion es motivada por su aparicion. Ademas, la
naturaleza de ambos eventos es inexplicable, contribuyendo a la
configuracion de una atmosfera enrarecida y permitiendo que se
despliegue la ambigledad en los textos.

En cuarto lugar, la accidn acontece necesariamente durante la
noche: para Alfonso, la hora de la cita esta indicada en la esquela,
«a las nueve de la noche»? ; para la narradora de «La casa», a
pesar de su iniciativa de acudir en el momento en que dialoga con el



hombre de aspecto de enterrador, €l mismo le hace saber que «la
noche es la hora propicia»Z. Desde luego, que la accion suceda por
la noche no es gratuito pues tiene un peso simbdlico, como explican
Chevalier y Gheerbrant en el Diccionario de los simbolos:

Noche. Para los griegos la Noche (Nyx) es hija del Caos y madre del cielo
(Ouranos) y la Tierra (Gaia). Engendra igualmente el suefio y la muerte, las
ensofiaciones y las angustias, la ternura y el engafio [...] Pero entrar en la noche
es volver a lo indeterminado, donde se mezclan pesadillas y monstruos, las
ideas negras. Es la imagen de lo inconsciente, lo cual se libera en el suefio
nocturno. Como todo simbolo, la propia noche presenta un doble aspecto, el de
las tinieblas donde fermenta el devenir, y el de la preparacion activa del nuevo
dia, donde brotara la luz de la vida.22

En quinto lugar, la puerta de la casa. Para Alfonso, se abre detras
de él presentandole un recuadro de luz que dibuja a su lado la
sombra de una mujer desconocida. Para la narradora de Ana de
Gbomez Mayorga, la puerta se abre permitiendo que la mujer asome
la cabeza en el vano; en ambos casos, la enunciacion atribuye la
accion a la puerta misma creando un ambiente enrarecido y
misterioso. En este sentido, resulta importante resaltar el simbolo de
la puerta. En la entrada correspondiente del Diccionario de los
simbolos, Chevalier y Gheerbrant explican: «La puerta simboliza el
lugar entre dos estados, entre dos mundos, entre lo conocido y lo
desconocido, la luz y las tinieblas, el tesoro y la necesidad. La
puerta se abre a un misterio. Pero tiene un valor dinamico,
psicologico; pues no solamente indica un pasaje, sino que invita a
atravesarlo. Es la invitacion al viaje hacia un mas alla»2.

Es decir, con la accion recayendo en la puerta, y en el entendido
de que el interior de la casa contiene otro mundo, un espacio de
excepcion, al que el protagonista fue invitado, es precisamente ese
otro mundo el que se abre para Alfonso, en «La cena», y para la
narradora de Ana de GOmez Mayorga en «La casa».



Por dltimo, en sexto lugar, el tiempo, que contribuye en la
configuracion de un segundo paradigma de realidad trastocando el
primer paradigma configurado en los relatos. En este punto, cabe
destacar el funcionamiento de lo fantastico, segun lo explica Tzvetan
Todorov: «En un mundo que es el nuestro, el que conocemos, sin
diablos, silfides, ni vampiros se produce un acontecimiento
imposible de explicar por las leyes de ese mismo mundo familiar»,
Por supuesto, el tiempo no es el Unico elemento imposible de
explicar por las leyes naturales de ese mismo mundo familiar; sin
embargo, al ser el rasgo que ambos relatos comparten, se toma
para ilustrar lo propuesto en el presente trabajo.

Es precisamente el hecho de que ambos personajes abandonen
el espacio de excepcion a la misma hora en que ingresaron en él lo
gue permite que el primer paradigma se trastoque
intempestivamente. Es en esos momentos, cuando Alfonso escucha
las nueve campanadas al llegar a su puerta —y advierte la florecilla
modesta que el no corté—, y cuando la narradora de Ana de Gomez
Mayorga se da cuenta de que siguen siendo las ocho de la noche y
la casa que habitdé ha desaparecido, que se abren dos posibilidades,
como explica Todorov:

El que percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones
posibles: o bien se trata de una ilusion de los sentidos, de un producto de la
imaginacion, y las leyes del mundo siguen siendo lo que son, o bien el
acontecimiento se produjo realmente, es parte integrante de la realidad, y
entonces esta realidad esta regida por leyes que desconcemos.22
Es posible afirmar que ambos relatos permanecen en el terreno de
lo fantastico, pues en ninguno de los casos se ofrece una
explicacion que permita el acontecimiento, como advierte Todorov:
«Lo fantastico ocupa el tiempo de esta incertidumbre. En cuanto se
elige una de las dos respuestas, se deja el terreno de lo fantastico
para entrar en un género vecino: lo extrafio o lo maravilloso»Z,
Conservar la incertidumbre sobre la hora, que a su vez cuestiona Si



el acontecimiento del relato sucedidé o no sin ofrecer una explicacion,
permite la permanencia de ambos relatos en este terreno, pues
segun Todorov: «Lo fantastico es la vacilacion experimentada por un
ser gue no conoce mas que las leyes naturales, frente a un
acontecimiento aparentemente sobrenatural»?.. Asi, al conservar
intacta la vacilacion, este rasgo intertextual sostiene lo fantastico en
ambos relatos.
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La subversion tragica en Ifigenia Cruel, de Alfonso
Reyes

Diego Salomén Hernandez Garcia

L a Ifigenia Cruel de Alfonso Reyes demuestra con sus elementos
estructurales y de contenido un profundo conocimiento de la
tradicion literaria helénica. Dividida en cinco tiempos, acompafnada
de dos paratextos («Breve noticia» y «Comentario a la “Ifigenia
Cruel”») y escrita en verso reconfigura, no solo el mito de Ifigenia
(ya abordado por Euripides y Goethe), sino la concepcion mas
clasica de la tragedia. La eleccion inicial de concebir a esta
neotragedia como un «poema dramatico» que recupera la usanza
antigua de escribir en verso y de la necesidad de un coro, la apega
a la tradicion literaria, pero simultdneamente marca una ruptura con
la concepcion particular lirica y draméatica de su época a través de
esta hibridacion genérica.

Con un amor a las virgenes rebeldes, Reyes transforma a la
Ifigenia altruista y heroica de Euripides en una figura sublevada
contra la prescriptiva de su formalidad tragica; esto sin deshacer la
profundidad dramatica, al aprovechar el primer tiempo para dar paso
a la duda de si misma y de su origen#, sobre esta transformacion la
«Breve noticia» cumple una funcion contextual, ya que sefiala la
«purificacion» que ha sufrido Ifigenia a manos de Artemisa,
alejandola de si misma, de sus recuerdos y de su posibilidad de
venganza. Hay un doble efecto analogo al palimpsesto®, por un
lado, uno de caracter metaficcional y metatextual realizado mediante
la directa exhibicion y autorreflexién de las estrategias literarias que
se materializaran en la obra en «Breve noticia»; y, por otro lado, el
palimpsesto aplicado directamente en el drama, Reyes se apropia
de la figura mitica de Ifigenia y la purifica parcialmente de sus



intertextualidades pasadas, al negarle su memoria y, sobre todo, al
imponer su indiferencia y rechazo al hado divino. Ademas de lo ya
dicho acerca de la sacerdotisa de los Taurides, Reyes sobrepone su
modo de concebirla, no borrando del todo los elementos anteriores,
pero si aduefiandose de su caracter futuro. «Y, en fin, llamele, a
Ifigenia, Juana Gonzalez, y ya estara satisfecho su engafioso anhelo
de originalidad=°.

Consciente de estos «engafiosos anhelos de originalidad», de la
tradicion griega y de una intencion reapropiativa, su resultado no
podria ser otro: una parodia, que, aunque mutilada de algun
componente burlesco, se sirve de los elementos universales (de
fondo y forma) de la tragedia griega. Se trata de una subversion
particular, puesto que la innovacion, el giro y la apropiacion de la
figura de Ifigenia estan presentes, pero se generan a partir desde
los elementos tradicionales y simbdlicos. Esto se evidencia al
realizar un analisis métrico a los dialogos/ poemas de los personajes
que «sin realizar compromisos liricos entre lo antiguo y lo
moderno»3! sefialan constantes. Frente a las intervenciones de
Ifigenia que, en palabras de Reyes: «estan en verso libre, libérrimo,
de tono incisivo y prosaico; [...] tallada a hachazos y, mas que en
madera, en roca»2. Orestes, mensajero de toda la tradicién griega,
opta por intervenciones que alternan entre los hexadecasilabos,
pentadecasilabos y endecasilabos que ocasionalmente riman de
manera consonante; esto es aun mas evidente en el quinto tiempo,
donde encarna caracteristicas de la retérica y oratoria clasica,
incluyendo un tono premonitorio.

En el aspecto simbolico, el mar adquiere una significacion
importante, representa una suerte de llamado del héroe, la tentacion
del destino, el umbral entre dos civilizaciones aparentemente
antitéticas: Grecia y Tauride, y el espacio que convoca la
anagnorisis: el reconocimiento de Orestes e Ifigenia. Encima de este
mar atrapante y cautivador, oscurecido por la noche, se alzan las
estrellas con «cualidades de trascendencia»® e iluminacién. En este
escenario cosmolégico bipartita se desarrollara la obra y de ahi la



importancia de su final: «jOh mar que bebiste la tarde/ hasta
descubrir sus estrellas:/ no lo sabias, y ya sabes que los hombres se
libran de ellas! / (Ha anochecido. Las primeras luces se atreven)»2,

Finalmente, frente al reproche que evocaba a la memoria
historica realizado por Orestes y la anagnoérisis que le devuelve la
memoria propia, Ifigenia decide retener la crueldad propia de una
sacerdotisa e ignorar el agon, anulando sus efectos dramaticos vy, al
mismo tiempo, el destino tragico convencional: «¢Para que siga
hirviendo en mis entrafias/ la culpa de Micenas, y mi leche/ crie
dragones y amamante incestos». Ifigenia si bien no renuncia a una
violencia enmarcada en un contexto teopolitico, debido al hecho de
preferir su papel de sacerdotisa, si renuncia a su maternidad cuyo
fin utilitario es la violencia®®. Reyes concretiza y condensa un
proyecto social y cultural que aboga por una reconstruccion critica
de la realidad, idea muy propia de su modernidad intelectual y
estética que pretendia difundir en México y America.

En conclusion, Ifigenia Cruel no es una transgresion total de la
tragedia, sino una subversion elegante que se cimenta desde los
pilares de la tragedia clasica. Un palimpsesto profundo, que abarca
elementos diversos: desde la estructura del texto, la métrica, los
personajes y el escenario, por decir algunos. Reyes logra darle la
vuelta a la tragedia desde adentro, apropiandose de ella,
convirtiéndola en una parodia mordaz, en una tragedia contenida,
con un final silencioso. Frente a la inclinacidbn armonica y ritmica,
gue Aristételes sefialaba como natural de la mimesis, Reyes
contesta con un contracanto que subvierte las estructuras clasicas.
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Critica y violencia: la metapoesia en «Estado de
sitio» de Oscar Oliva

Edwin Guillermo Pérez Flores

a Jocelyn

ay dos clases de poetas modernos: aquellos, sutiles vy

profundos, que adivinan la esencia de las cosas (...) VY
aguellos que se tropiezan con una piedra y dicen “pinche piedra”»<.
Esta aclaracion de Jaime Sabines en «Maltiempo» presenta las dos
posturas estéticas mas evidentes de la poesia mexicana en la
segunda mitad del siglo XX: la poesia autorreferencial, de perfeccion
formal, abstraccion metafisica, hermética, y la social, de
compromiso politico, con un lenguaje «sencillo», sentimental.

La primera fij6 con base en la seleccion de la antologia Poesia
en movimiento y el aparato tedrico de El arco y la lira de Octavio
Paz «un canon [el de la lirica mexicana] sustentado en la
autosuficiencia del lenguaje poético»®. Con esta concepcion de
poesia se censuro sutilmente a toda obra poética cuyo contenido, en
lugar de buscar el sentido trascendental del ejercicio creativo,
representara las crisis sociales y politicas del periodo historico
denominado el «Milagro mexicano». Esta represion literaria era un
reflejo de la represion politica que las instituciones del Estado
mexicano utilizaban para desarticular cualquier movimiento médico,
ferrocarrilero o estudiantil que luchara por el reconocimiento de sus
derechos y garantias constitucionales.

Estado de sitio de Oscar Oliva, libro galardonado en 1971 con el
Premio Bellas Artes de Poesia Aguascalientes, se concibié a partir
de la comprobacion no sélo de gque la utopia prometida por la
Revolucion cubana era imposible de materializar, sino de que el



lenguaje poético era insuficiente incluso para aprehender el entorno
inmediato. Este descubrimiento provoco una transicion estética en la
obra de Oliva, que pas0 de emplear en La espiga amotinada el
apostrofe lirico (de la poesia de compromiso politico) para instruir al
lector en el marxismo® a utilizar la exposicibn del proceso de
composicion del poema (de la poesia autorreferencial) para
evidenciar en la artificialidad del poema la del Estado mexicano y
reencontrar el vinculo entre las palabras y las cosas.

Fundada en el comentario de los propios componentes de un
enunciado de la funcién metalinglistica®® y la incorporaciéon de
reflexiones tedricas en la obra misma de la metaliteratura®, la
metapoesia, como tema, es «el discurso poético cuyo asunto (...) es
el hecho mismo de escribir poesia y la relacion entre autor, texto y
publico»*2 y responde a la crisis epistémica y existencial de
episodios histéricos de violencia exacerbada®:. Ademas, la tipologia
de la perspectiva metapoética de Antonio Pérez Bowie explica las
variaciones tematicas (se usaran 3 de las 5 planteadas) de la
metapoesia en Estado de sitio, donde aparece constantemente un
sujeto lirico, que es poeta, autoanalizando los textos que ahi se
producen.

En «El artista (2)», la voz lirica, a punto de culminar su trabajo
poético con base en Las meninas de Diego Veldzquez, revela que
desconoce cémo terminarlo. Esto lo hace circunscribirse al nucleo
tematico «El poema sobre el poema» de la tipologia de Pérez
Bowie, ya que provoca «la mostracion del poema en su hacerse».
Es decir, el sujeto lirico hace una metafora para comentarla,
encontrando la norma literaria dominante (la autosuficiencia del
lenguaje) y subvirtiendola mediante el absurdo: con el lenguaje
decimos inevitablemente las mismas cosas de la misma forma. Asi,
la voz lirica declara el «estado de sitio» para infringir, como el
Estado, los derechos constitucionales, las convenciones estilisticas,
gramaticales, culturales y resignificar el lenguaje poético:

¢Has terminado? No sé. ¢He terminado? [...]



Por fortuna no sé como escribir los ultimos renglones.
Nada se me ocurre.
Vamos a ver:

Tus cabellos son la desnudez.

No esta mal. ¢Pero no he leido esto en alguna parte?32

A la metapoesia se le reclama su alejamiento de la realidad, pues su
contenido comun es el esbozo de una poética o la experiencia de
escribir. El poema «Manifestacion», clasificado dentro de la
variacion tematica «La imposibilidad de decir», refuta lo anterior.
Esto se debe a que logra que su mensaje exprese paradojicamente
«la ausencia de mensaje»*, entendida como el regreso «al silencio
primigenio y significativo»*, mediante la cita, en mayudsculas, de una
frase de la convocatoria de La Marcha del Silencio realizada en el
contexto del Movimiento de 1968. Con ella, no sélo se establece la
paradoja de que el silencio posea entre las balas el Unico sonido
audible para el gobierno Diazordista, sino que nos vuelca sobre la
materialidad de la palabra (fonemas, morfemas, lexemas) para
criticar y expandir los limites del lenguaje verbal con la economia de
elementos retoricos, las pausas, el fragmentarismo y la ausencia de
redundancias:

HA LLEGADO EL DIA EN QUE EL SILENCIO
ES MAS ELOCUENTE QUE LAS PALABRAS
QUE AYER ACALLARON LAS BAYONETAS.
Contra las apariencias, el silencio

mantiene enteramente compactas.@

Oliva, en la tarea de que las palabras se correspondan de nuevo
con las cosas, nota que aquellas, carentes ya de significado, se
transforman en un objeto que solo adquiere sentido al exhibir su
materialidad. Por esto, el poeta ocupa la topografia de la pagina, la
tipografia y algunas figuras geomeétricas para evidenciar los
componentes de su poema visual, asi como su proceso de creacion,



como indica el nuacleo tematico «El protagonismo de la materia
gréfica». De modo que, en «Sefal (2)», el verso «Es este faro de luz
fija» no basta para generar en el lector la imagen del «faro», sino
gue se emplea el circulo negro de la derecha para dibujar la torre
vista desde una toma area; y el blanco, para pintar la luz que ilumina
el lugar donde se erige, sugiriendo como técnica creadora el collage,
ya que busca la yuxtaposicion de elementos pertenecientes a
materiales y medios artisticos distintos®2. Ademas, esas figuras
recuperan lo sintético y polisémico de la poesia al conseguir que los
circulos reproduzcan las posibles acepciones de la palabra «faro»:
una torre, el foco de un auto, un farol. Por tanto, se perfila la
representacion verbal y visual de un mismo objeto como la forma de
resignificar el lenguaje poético:

SENAL (2)

TODO se desarrolla bacia lo musitado
Brincando bardas en un suefio mortal

Y lo gue se aprecia
Es este faro de luz [ija:

Y también puede leerse:
“Esta D» % &5 para seguirla

E incrustarse com ella

En la espalda de wn espejisma”

50

Estado de sitio, al demostrar la existencia del compromiso politico
de una poesia que aparentemente habla sé6lo de ella misma,
desvanece el antagonismo entre la lirica social y autorreferencial de
los afios 60 y propone, al reflexionar en el mismo poema sobre sus
elementos intra/ extraliterarios y su proceso de creacion, una mas
ecléctica; en la que conviven «varias tendencias entre las cuales
cada poeta indaga nuevas posibilidades artisticas»t. Asimismo,
poetas mexicanos contemporaneos como Balam Rodrigo y Sara



Uribe, en el contexto de la violencia del narcotrafico, recuperan y
enriquecen los recursos metapoéticos de Estado de sitio con el uso
del palimpsesto y la intervencion de textos no poéticos. Esta
produccion metapoética actual obliga a generar las herramientas
tedricas necesarias para analizarla y responder asi a las preguntas
de qué, quién y para qué se escribe poesia en este México ahogado
en sangre.
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Del cuerpo, la enfermedad y la identidad en la visién
artistica de Juan Garcia Ponce

Mario Rios Villegas

n 1967 al escritor mexicano Juan Garcia Ponce se le

diagnosticé esclerosis multiple, y escuch6 a su neurdlogo
decirle que sélo le quedaban seis meses de vida, inmediatamente
penso en el suicidio, pero sobreponiéndose a la noticia pensé: «A mi
ninguna porqueria de enfermedad me va a vencer». Vivio treinta y
seis aflos mas de intensa vida creativa en medio de una paralisis
muscular creciendo a cuentagotas®. Lo recuerdo sentado en su silla
de ruedas leyendo sus textos en el auditorio de la UAM lztapalapa a
mediados de los afios 70’s del siglo pasado. En esa época su voz
aun era nitida y podia manejar las cuartillas con facilidad. Me
sorprendi6 en medio de mi juventud e ignorancia que de ese
personaje pudiera surgir una prosa erética lindante con la
pornografia. En esos momentos solo conocia sus analisis de obras
plasticas publicados en la revista Plural de Octavio Paz, confieso
nunca me gustaron, pero ello sirvid para aumentar mi mayor
sorpresa y admiracion ante un artista capaz de caminar
virtuosamente en la cuerda floja que separa lo permitido de lo
prohibido. A través de mis lecturas de algunas obras de Klossowski
y Bataille, los cuales se encontraron entre los autores favoritos de
Garcia Ponce, creo poder ahora comprender mejor su obra, la cual
se me muestra como la vision artistico-filosofica sobre la identidad
humana en su multiplicidad anclada en la unidad del cuerpo humano
con su sensibilidad fuente del deseo, tanto creativo como
destructivo. La literatura para €l se emparenta con el ritual, ambos
tienen como funcion ampliar las fronteras creativas de la experiencia
humana.



Garcia Ponce fue un destructor de limites, unio lo fantastico con
lo real, al igual que aboli6 la frontera entre arte erético y la
pornografia. Su genialidad unida a su enfermedad agudizo su vision,
creando una distancia con respecto a los juegos creadores de la
sociabilidad humana. Suefio y realidad se confunden, soflamos
despiertos y somos lacidos bajo el poder contundente de las
imagenes generadas por nuestros suefios. La vida de sus
personajes vive en su narrativa al interior de un plasma que los une
y los confunde, el erotismo disuelve y multiplica, nos une y nos
separa. Incluso, existe en la obra de Juan una imagen mas dificil de
asimilar por su sencillez y genialidad, en ella todos sabemos, pero
fingimos, representamos: «Entonces la vida es una ficcion; pero la
percepcion de su apariencia la convierte en realidad y entonces esa
ficcion es la realidad»®3. Asi se muestra el poder del cuerpo y sus
percepciones, necesariamente subjetivas, para la construccion de la
realidad. Las imagenes del ojo y de los suefios con su capacidad de
evidencia sintética crean la realidad. Paraddjicamente, a través del
erotismo, de la evidencia sensible maxima del cuerpo, se logra tocar
lo no visible, la unidad corporal desaparece, y «nada puede
sustituirla y el sistema de relaciones se extiende sin llegar a ningun
término. Los puros espiritus no existen»=4,

En conclusion, Garcia Ponce uni6 ética y estética al tratar de
ampliar el campo de la experiencia humana, dandole un sentido y
alimentando su ser vital. Esa es la funcion de la literatura, la cual
juega el papel del mito en las culturas modernas, ella expresa lo
indecible. En alguna ocasion declaro: «No soy un escritor “decente”,
aunque si en la medida en que considero como una de las
obligaciones de la literatura abrir el campo de la experiencia,
haciendo decente, mediante la palabra y la forma, lo que antes no lo
era»=, En sus textos busco darles mas autenticidad a las relaciones
humanas, planteandose objetivos que expresados por él resultaban
filos6ficos como la indagacion sobre «la libertad extrema frente a las
exigencias del mundo, frente al problema del tiempo, frente al



problema de la fugacidad de la vida, frente a las necesidades que
trae consigo»=2. Se volvié obsesivo sobre los temas de la otredad, el
amor, el erotismo, la muerte, la locura y la identidad. Su
extraordinaria inteligencia potenciada por la inmovilidad creciente de
su cuerpo agudizé su mirada sobre la vida humana haciendo creible
la cita de Novalis que aparece en una de sus novelas: «El mundo se
hace suefo; el suefio se hace mundo»3.. Su lucidez cargada de
aparentes repeticiones y obsesiones amenaz0 en su obra lo que
comunmente esperan los lectores de una narracion literaria. Sus
personajes son parte de un mundo plastico musical erdético en el que
los cuerpos se confunden, se interpenetran, y todo resulta fugaz y a
su vez es lo mismo.
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Umbrales, géneros literarios y minificciones:
recados, avisos y otras estructuras transculturales

Omar David Avalos Chavez

a minificcion ha sido considerada como el género del siglo XXI

debido a sus caracteristicas, entre las que se contemplan la
brevedad, que parece haber heredado del fragmentarismo de las
vanguardias, como indica Lauro Zavala (2008), hibridez literaria,
dominante narrativa, capacidad para entremezclar elementos del
ensayo de forma parodica o poética; ese regusto por usar la ironia,
por cambiar de estructuralmente polisémica o de sentido.

Dolores Koch, Violeta Rojo y el mismo Zavala han propuesto que
para ser breves se necesitan hibridez, intertextualidad, elipsis,
parodia e ironia. Koch sugiere usar personajes ya conocidos, incluir
en el titulo elementos propios de la narracion que no aparecen en el
texto del relato, proporcionar el titulo en otro idioma, tener por
desenlace rapido un coloquialismo inesperado o una palabra soez,
hacer uso de la elipsis, utilizar un lenguaje cincelado, escueto, a
veces bisémico, pero sobre todo usar un formato inesperado para
elementos familiares, formatos extraliterarios, parodiar textos o
contextos familiares.

De acuerdo con Francisca Noguerol, «los géneros de la
brevedad se desarrollaron [...] a partir del Modernismo, como lo
demuestra la proliferacion en el fin de siglo de libros de cronicas, de
poemarios en prosa»=2 primero, y luego en «volimenes que reunian
una literatura de cascajo». Esto es, un intento milenario por ajustar
la naturaleza de los textos.

La apropiacion aprovecha la transgresion a la famosa «ley del género» fijada en
el siglo Xl, crea estructuras hibridas que superan categorizaciones puristas y



sistemas taxonomicos de clasificacion. [...] Es un sistema de desmantelamiento
genérico y reconstrucciéon de géneros que, por no haber sido aiun admitidos en el

canon, no suelen recibir el escrutinio critico que merecen.22

Este uso de formatos extraliterarios conlleva un intercambio entre
culturas, es transculturacién literaria, apropiacion cultural vy
«vandalismo literario» como una forma violenta de alterar las
estructuras de los géneros, en este caso del cuento, al enfrentar las
tematicas y tendencias sociales, literarias, tecnologicas, mediaticas
y virtual con la fragmentariedad y la especializacion, lo cotidiano y
accesible. Cada elemento de la realidad contiene expresividad y
literacidad: son nuevas formas de escritura, formatos adecuados
para su expresion, nuevos puntos de vista.

Desde estos «espacios en resistencia» la forma de los textos
cambia y quedan fuera del canon... pero cerca de los lectores
porque cada intencion de cada texto es respuesta a la pragmatica y
textualidad desde la apropiacidon, ocupacion y uso de la tradiciéon
literaria. Los textos de Juan José Arreola denotan ello puesto que,
ademas de breves, comparten esos umbrales, como veremos a
continuacion:

De L'OSSERVATORE — Nota periodistica

A principios de nuestra Era, las llaves de San Pedro se perdieron en los
suburbios del Imperio Romano. Se suplica a la persona que las encuentre, tenga
la bondad de devolverlas inmediatamente al Papa reinante, ya que desde hace
mas de quince siglos las puertas del Reino de los Cielos no han podido ser

forzadas con ganztas.&2

De Chuluapan — Chisme, resefia, aviso, oralidad

Yo seiior, soy de Chuluapan, para servir a usted. Le recomiendo que vaya por
alla si le gusta tratar con gente franca. Si les cae mal, se lo dicen en su caray a
lo mejor hasta lo matan, pero eso si, frente a frente. Claridosos, como nosotros

decimos. Los chivos, los puercos y las gallinas andan sueltos por la calle



pepenando los desperdicios y nadie se los roba, porque alla no hay ladrones.
Pero eso si, como dice el dicho, encierre usted sus gallinas si no quiere que las
pise mi gallo.&L

Biblica — Misiva, epistola, Cantar de los cantares, recado, aviso

Levanto el sitio y abandono el campo... La cita es para hoy en la noche. Ven
lavada y perfumada. Unge tus cabellos, cifie tus mas preciosas vestiduras,
derrama en tu cuerpo la mirra y el incienso. Planté mi tienda de campafa en las
afueras de Betulia. Alli te espero guarnecido de purpura y de vino, con la mesa
de manjares dispuesta, el lecho abierto y la cabeza prematuramente cortada.%2

Receta casera — receta

Haga correr dos rumores. El de que esta perdiendo la vista y el de que tiene un
espejo magico en su casa. Las mujeres caerdn como las moscas en la miel.
Espérelas detras de la puerta y digale a cada una que ella es la nifia de sus ojos,
cuidando de que lo oigan las demés, hasta que les llegue su turno. El espejo
magico puede improvisarse facilmente, profundizando en la tina del bafio. Como
todas son unas narcisas, se inclinaran irresistiblemente hacia el abismo
doméstico. Usted puede entonces ahogarlas a placer o salpimentarlas al
gusto.&2

En resumen, los géneros y estructuras no literarios son mecanismos
culturales, literarios e intertextuales que orienta su propia lectura o
interpretacion. Este «contexto» determina las producciones
significativas, pues no solo los sujetos producen los discursos, sino
gue también son un producto de ellos. El cambio en los paradigmas,
la reinvencion de los signos y los fenbmenos sociales también usan
las formas de esta época: el fragmento es como la literatura —a
través de la minificcibn— se apropia de una vision particular del
mundo. Autores, personajes, textos, hitos, noticias, hechos,
escenarios posibles, mundos ficticios conviven en una era donde
estamos al tanto de lo que acontece en los lugares mas remotos e
inaccesibles: la panopticanizacion social.
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Violencias inesperadas en «Dos fantasias» de
Patricia Laurent Kullick

Claudia Maribel Dominguez Miranda

| tema de la violencia es quiza uno de los mas presentes en la

literatura mexicana del siglo XXI. Escritoras y escritores que ya
podriamos considerar canonicos lo representan tanto desde la
ficcibn como desde la no ficcion. Basta pensar en Temporada de
huracanes (2017) y El invencible verano de Liliana (2021) para
probarlo. Al igual que con la novela de tipo mimético, con el cuento
no mimético, se intenta inquietar a los lectores. En el presente
trabajo, expongo las estrategias narrativas a las que recurre Patricia
Laurent Kullick en su cuento «Dos fantasias» (1993) para observar
la normalizacion y asimilacion de la violencia de parte de la sociedad
actual. Esta narracion posee dos argumentos: el primero
corresponde a una fantasia en la que la narradora-personaje cuenta
gue secuestraron al conejo quick de su alacena y para salvarlo,
unos fideos le pidieron que pagara el rescate. El segundo relata que
cocind a un huevito al que su madre buscaba con desesperacion.
Como puede apreciarse, una fantasia se engarza con la otra, ya que
en un mismo espacio doméstico se comete un crimen nuevo,
mientras que en el primero, actancialmente, la narradora-personaje
funciona como dadora —pues es en quien recae la posibilidad de
proveer—%, en el segundo, se vuelve una oponente, a quien le
corresponde generar la tension narrativa que impide que el objeto
implicito del relato se alcance®: No puede haber tranquilidad, paz ni
seguridad.

Por lo anterior, este cuento ademas de transformar a sus
personajes mediante la accion plantea la capacidad de romper con



la indefension caracteristica de personajes referenciales. Acerca de
ellos, Mieke Bal afirma:

a causa de su evidente correspondencia con un marco de referencia actdan
segun el modelo que conocemos por otras fuentes. O no. En ambos casos, la
imagen que recibimos de ellos estd determinada en gran medida por el
enfrentamiento entre nuestro conocimiento previo y la esperanza que este crea,
por una parte, y la realizacién del personaje, por otra.88

Tanto las caricaturas (el conejito, los fideos y los huevitos) como el
ama de casa, en vez de ser personajes que infunden armonia o
calma, se convierten en seres potencialmente perturbadores vy
aniquilantes. También le aportan una significacion especial al
ambiente. Borran las acostumbradas polaridades espaciales®’ que,
muchas veces, marcan una diferencia entre la proteccion brindada
por el interior de un hogar y lo amenazante del exterior. Obsérvese
con detenimiento este detalle:

Se oyo el silbato del tren y, cuando de nuevo se hizo el silencio, una voz fingida

me pidi6 que le ensefara el billete de cincuenta. Le expliqué que no lo traia y

antes de que pudiera decir algo mas, escuché una detonacion. [...] El conejo

yacia muerto sobre un durmiente. [...]. Estaba completamente frio. [...] Después

lo enterré cerca de las vias.28
A pesar de lo impactante de la situacion, la mujer asume muy pronto
el asesinato del conejito. Le basta con cruzar la puerta de su casa
para que la hostilidad consumada afuera fluya adentro de manera
incesante. Este aspecto de desorden social se refuerza hasta en los
mas minimos detalles de la descripcion paratactica®® de la casa.
Debajo de los muebles hay «pelos negros, un frijol, un pedazo de
tocino». Justo ahi se resguarda un huevo que abusé de una
huevita y huyo de sus hermanos. Al encontrarlo y verlo malherido, el
ama de casa no tolera contemplarlo asi: «Agarré al huevo. Termine
de estrellarlo. Lo meti en la licuadora, agregué leche, platano,
canela y azlucar»Z. Ese momento de la trama parece transitar hacia



el fin de las angustias del que sufre y del que ve sufrir. Sin embargo,
el disfrute de los sabores pronto contrasta con un inesperado
desamparo:

A cada sorbo de licuado escuchaba un toquido en la puerta.
Abri.

Solo el aire frio de la madrugada. Cuando iba a cerrar la puerta, senti un tiron en

la calceta. Abajo descubri a una huevita envuelta en un rebozo negro:

—Disculpe —me dijo llorosa-, ¢no ha visto a mi Henry?2,

Sin lugar a duda, el énfasis puesto en mi Henry subraya la tan
conocida y frecuente busqueda de mujeres que van tras el paradero
de sus hijos. Esta equivalencia entre fantasia y realidad cobra
validez si se toma en cuenta la paratextualidad. La antologia a la
gue pertenece este cuento se titula Estan por todas partes (1993).
Quienes sufren la violencia o la ejercen estan por todas partes. La
victima colateral de un crimen rapidamente se vuelve victimaria,
ademas, representa a un posible informante o a alguien que
guardara silencio sobre su propio crimen. Y, en esa misma dinamica
vertiginosa, el abusador se convierte en victima. El hecho de que la
narradora equisciente no lo haga explicito agrava la situacion,
considérese que estructuralmente el silencio esta en el apice del
relato. La elipsis hacia el pasado, sin duda, cobra sentido
extratextual con las buscadoras que guardaban la esperanza de que
las autoridades les informaran sobre sus familiares y que, con el
paso del tiempo, dieron testimonio de que a quienes les preguntaron
por ellos fueron parte de la red que ocultd sus huellas.

En conclusién, mediante las acciones, los personajes y la
dinamica de los espacios, «Dos fantasias» muestra, por un lado, la
forma en la que un actante dador cambia de victima en victimario y
viceversa. Por otro, desaparece la tipica polaridad espacial
ocasionando que la peligrosidad de afuera sea la misma que la de
adentro. En un sentido extraliterario, sugiere la forma en la que la
violencia se normaliza y forma parte de la vida cotidiana hasta el



punto pavoroso en donde las autoridades estan marcadas por una
corrupcion que les deberia ser ajena.
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La psicologia como cultura literaria: del divan
psicoanalitico a la prueba psicométrica en la
literatura mexicana del siglo XX

José Luis Mata Hernandez

A mi familia: mama, Silvia y Martin;

y a mi amiga Cecilia Robles.

Los aiios de aprendizaje de una psicologia autéctona

| psicologo Jerome Bruner afirm6 que la teoria psicoldgica, al

incorporarse a la cultura, pasa de describir a constituir los
hechos que estudia®. La influencia de Freud, Piaget y Vygotski; por
ejemplo, obedece no solo al mérito intelectual de sus postulados,
sino a su vision de lo que significa ser humano, la cual ofrece
ideales, prescribe fines y sustenta diversas practicas sociales que
producen y normalizan las subjetividades que conforman su objeto
de estudio™. Muestra de ello es la nocidon de madurez, expectativa
social nutrida por ideales culturales plasmados en obras cientificas
—Ila psicologia del desarrollo, como expone Bruner— o incluso
literarias —la novela de formacion— que la nueva generacion aspira
a alcanzar o desafiar, realizandose o malograndose en el camino.

Por ejemplo, en Meéxico, el profesor Ezequiel A. Chéavez
naturalizo el concepto moderno de adolescencia gestado en aulas
estadounidenses®™. Su adaptacién, ecléctica, aunque coherente con
su ideal pedagodgico, se basdé en la teoria de las edades —
cronoldgica, fisioldgica, etcétera— cuya armonia era fundamental
para formar a la juventud. Pero para educar la inmadurez es
requisito conocerla, de alli que llamara su atencion la psicometria,
técnica que la cifré bajo el rotulo de edad mental®. La madurez ya
no era un logro moral resultado de las peripecias vitales como en las



novelas de aprendizaje, sino un dato estadistico producto de la
accion conjunta y contingente de las experiencias ofrecidas por el
entorno social y los procesos mentales programados por la
evolucion.

El ajolote en su laberinto: retrato de un pais adolescente

La psicologia mexicana se bifurcaria en dos corrientes, una proxima
al funcionalismo anglosajon y otra afin a la hermenéutica europea,
pero en particular al psicoanalisis’. La primera oriento6 la psicologia
profesional, mientras que la segunda desbord6 consultorios y aulas
para irrumpir en las artes y las letras®, destacando en ensayos
sobre el caracter nacional, interpretado a la luz de ideas
psicolégicas como el complejo de inferioridad, retomada de Alfred
Adler y expuesta en 1934 por Samuel Ramos en «El perfil del
hombre y la cultura en México»; o en la atribucion de los rasgos
psicologicos de la adolescencia al conjunto de una nacion cautiva en
su laberintica soledad, segun imaginé Octavio Paz en respuesta a
Ramos con su obra de 1950. Roger Bartra ironizaria con estas ideas
en «La jaula de la melancolia», libro de 1987, donde presenta como
icono de la mexicanidad al ajolote, anfibio que conserva rasgos
larvarios en su madurez reproductiva”.

Tales textos compendian lo que Carlos Monsivais llamd México
freudiano, sensibilidad de un sector en ascenso que desplazo al
México Ripalda de los cacicazgos porfirianos junto con sus
referentes catdlicos y castizos®®. Su expresion intelectual, la
psicologia del mexicano, amén de ser una paraddjica lectura
catélica y castiza de Freud, dot6 de identidad y distincién a la nueva
casta intelectual posrevolucionaria respecto de los tipos populares
del pelado, el pachuco y la chingada, autorizandola a asumir un rol
tutelar que llevaria a la nacién hacia su mayoria de edad y disiparia
las vetustas taras endémicas impulsando la alta cultura, es decir, la
europea, idealizada como epitome de lo moderno&. Al cabo, esta
modernidad se engulliria a si misma y el freudismo autoctono,



confinado a un reducido nicho cultural, cederia ante una psicologia
de mayor refinacién técnica cuyas huellas, tenues, se asomarian en
el paisaje literario mexicano del siglo XX.

La psicometria en el litoral del pensamiento y la palabra

Ya en 1958, Guadalupe Duefias narraba con humor en su cuento
«Prueba de inteligencia» cOmo una aspirante a cajera de banco, tras
fallar en las pruebas de aptitudes, se ofrece a trabajar sin sueldo
ante un gerente que la hallé atractiva a la espera de casarse con él.
Relato mordaz de la incorporacion de las mujeres al mercado de
trabajo, expone la superficial renovacion del sector laboral. Las
acciones y dichos de la mujer durante las pruebas de reclutamiento
—que en nada se parecen al empleo que busca— exhiben las
fisuras de un progreso cuyos modos solemnes y machistas se van
agrietando por obra de la satira. La psicometria es una pétina de
modernidad que recubre practicas arcaicas en un banco que, se
dice, intenta «cambiar las competentes por las bien trajeadas».

En Las batallas en el desierto®3se ilustra el paso del México
Ripalda al freudiano, que troca el escrutinio religioso por el secular.
Carlitos ve enajenada su vivencia del primer amor en el transito del
confesionario al consultorio, donde el complejo sustituye al pecado y
el test a la confesion, y del discurso teoldgico de la tentacion como
prueba a la jerga psiquiatrica de la desviacidn revelada entre
dibujos, series numéricas, figuras y frases incompletas por otra
prueba, la psicométrica®®. La necesidad de indagar la intimidad y el
enfoque aséptico de la educacion sexual que privilegia lo
reproductivo sobre lo erético son, para los sectores privilegiados,
medio de control y signo de distincion subjetiva respecto de su
estereotipo del goce popular, considerado atavico y procaz,
delatando a la buena conciencia como una formacion reactiva de su
inconsciente de clase®.



Finalmente, Gerardo Deniz, quien entr6 en contacto con la
psicologia como traductor en el Fondo de Cultura Econdmica,
induce perplejidad en quien lee «lI Cux», texto que, en linea con su
poesia caustica y saturada de referencias herméticas, remeda con
eficacia el formato de una prueba de inteligencia logrando conciliar
de manera insolita poesia y psicometria, ambos artefactos hibridos
de un habla preconceptual que privilegia la sonoridad y de un
intelecto preverbal que piensa en imagenes.

Producto paradogjico de una cultura de la que quiso verse libre, la
psicometria forjo6 una subjetividad avida de autoexamen que la
prensa popular supo explotar después, incluso parodiandola, pero
gue la literatura mexicana del siglo XX, al asomarse mas alla del
divan, atisbé de forma critica en el litoral del pensamiento y la
palabra.
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La deconstruccion de la identidad en el cuento
«Indocumentado» de Edgar Omar Avilés

Brenda Reyes Huerta

«Sali de Tepalcatepec, mi pueblo natal, porque buscaba ser alguien; estaba decidido a
cruzar la frontera» «Indocumentado»
de Edgar Omar Avilés

La identidad forma parte de lo que es cada uno de nosotros, es
algo que vamos construyendo con el paso del tiempo. Para Paul
Ricoeur la identidad sirve para reconocer a los demas; a nosotros
mismos dentro de las cosas particulares, o bien, para reconocernos
en otras personas por caracteristicas generales.

Angélica Tornero en su articulo «Literaturas e identidades» nos
recuerda que la propia identidad nos permite acercarnos al que
habla y reconocerlo®. En el discurso, desde el inicio del cuento se
muestra que la imagen del personaje no esta clara, esto se refuerza
con el final en donde, Avilés, tampoco reconoce al personaje que
construyo al inicio del cuento, y es por eso que al final de la historia
se crea una nueva imagen, un nuevo protagonista.

Lo interesante del cuento se aprecia en la deconstruccion de la
identidad, en la desaparicion de los rasgos fisicos, dicho suceso,
llega hasta el desconocimiento de un entorno, de todo lo que hay
alrededor.

La idea de la identidad tiende al «deberia» y el «es», para elevar
la realidad de los modelos para la base de la imagen que se pueda
producirg?, el sujeto se va modificando a si mismo profundizando en
las practicas sociales, construyéndose a partir de su entorno. Parte
de estos identificadores se pueden observar en la obra



«Indocumentado», en donde la identidad tiene principio en el
entorno y gira alrededor de ella.

La obra comienza con un personaje que tiene la meta de llegar a
Estados Unidos para acceder a una mejor vida (ideal estandarizado
en México y en paises del sur del continente), la promesa de un
futuro esperanzador que implica riesgos que no todos estan
preparados para enfrentar. Esta es la base de nuestra historia.

En el recorrido del personaje principal, él se enfrenta al problema
de los papeles;® esto tiene una carga significativa al ser clave para
reconocimiento de si mismo. En varias ocasiones los «otros» le
preguntan por los papeles, que tiene la informacion personal, lo que
permite que se reconozcan entre ellos, y al no contar con sus
documentos, el protagonista obtiene el rechazo de los demas.

Otro punto clave se encuentra en unas fotografias que nuestro
personaje principal lleva consigo, porque en ellas reflejan las
experiencias y valores, que le permiten aferrarse a esa idea de
saberse quién es. Esto genera conflicto en otro personaje que no
puede reconocerse tampoco, y dicho desconocimiento provoca que
este otro personaje robe las fotografias del personaje principal.

Estos acontecimientos desencadenan, en los personajes, la falta
de reconocimiento (pérdida de identidad). Con el paso del tiempo y
el nulo conocimiento de elementos basicos como el nombre, termina
generando una pregunta crucial; ¢ quién soy?, algo casi imposible de
responder. Esta pregunta no es facil de responder para nadie, dudo
gue haya respuesta, ya que implica reflexionar ¢ Quién soy?

Al hablar inmediatamente de nosotros mismos disponemos de
términos descriptivos y emblematicos: el caracter y la palabra dada
se reconoce en la permanencia®. En el cuento, parte de esta
pérdida tiene que ver con las fotos, como consecuencia se va
desvaneciendo totalmente su identidad.

A la mitad de la historia se adopta el término «yo» esforzandose
en tener algo con lo cual identificarse, esto debido a la falta de un
nombre propio y de la identidad-mismidad o la espidad?®?. Esta falta



de reconocimiento de uno mismo en la que se encuentra el
personaje, hace que los demas tampoco lo reconozcan como una
persona, pasan de él, generando que la poca identidad que tenia al
aferrarse a sus recuerdos pase a ser nada. Entra en un limbo al no
entender el espacio-tiempo, pues no reconoce su entorno.

El nombre dentro de la identidad es solo un identificador que no
tiene tanto significado, solo es una simple etiqueta que es lo que
reconoce Ricoeur. En cuanto a los nombres propios, éstos se limitan
a singularizar una entidad no repetible y no divisible sin
caracterizarla, sin significarla en el plano predicativo, sin ella dar
ninguna informacién. Para Frege, los nombres propios son una
etiqueta que se adhiere a la cosa®, esto se demuestra en este
cuento ya que ningun personaje tiene un nombre reafirmado, la falta
de identidad es constante dentro de este mundo diegético.

La solucion a esta deconstruccion de la identidad es recuperar o
conseguir otras fotos, en la desesperacion de conocerse se roba las
fotos de otro, empieza a identificarse, no por la identidad que tenia
al inicio del cuento sino por las vivencias de las personas que estan
en las fotos robadas. Se aprecia el cambio cuando él mismo se
percibe diferente fisicamente; ya que, para completarse, roba los
papeles del cuerpo de un ingeniero (se desconoce el nombre que
tiene este) y él adopta esa identidad, pero no hay conciencia de uno
mismo. A partir de esto crea una vida dentro de un nudcleo familiar,
casado, con un buen trabajo, lo que se pretendia alcanzar al inicio lo
logra al final.

Aunque se tiene una construccion de identidad al tener
referentes fisicos o0 psicologicos, elementos importantes para
reconocer al otro, dentro del cuento no se siente la pertenencia a su
ser, ya que no se tiene conciencia de quién es en verdad la historia
gue se relata en el cuento. El hablar de si mismo es la capacidad de
contar la historia del yo, desde la experiencia, el caracter que es la
disposicion de reconocer al otro. Esta falta de conciencia hace que
no se tenga una identidad propia.



Reconocernos tiene un gran peso en la construccion de uno
mismo, lo que permite identificarnos y que los demas lo hagan
también. Edgar lo demuestra en este cuento con la falta de papeles
y fotografias, lo que impide al protagonista obtener su identidad vy
responder la pregunta ¢ quién soy?

Los elementos descriptivos no son suficientes para crear una
imagen de si mismos, asi como el nombre, solo pasa a ser una
etiqueta sin el sentido de pertenencia que se necesita para poder
aferrarse a una parte de lo que somos.

El cuento nos da al inicio a un personaje que no tiene un nombre
gue pueda identificarlo, cuenta con vivencias que le recuerdan lo
gue es, esta imagen se va rompiendo cuando le roban esas fotos,
se pierde a si mismo. Se trata de tener una identidad construida a
base de partes de otras personas; sin embargo, no es suya esa
identidad lo que genera una confusion de quién es la historia
relatada en el cuento, es por eso que no llega a tener una identidad
propia al tratar de ser alguien y al final se perdié a si mismo.
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El tema del tiempo en el poema «Sabor de época»
de José Emilio Pacheco

Alberto Mendoza Gutiérrez

La necesidad por aprehender y anhelar un momento o una
vivencia ha hecho que nos hagamos a la idea de que algunas
cosas pueden perdurar a pesar de que el tiempo pasa. Los
recuerdos, las emociones Yy las experiencias sobre un
acontecimiento pretenden eclipsarse a través de una imagen, un
video, una construccion o un escrito. Al respecto, la literatura ha
intentado apresar cada una de las sensaciones y vivencias que el
ser humano experimenta a lo largo de su existencia. Sin embargo,
algunas veces es imposible transmitir con palabras los sentimientos
gue un acontecimiento nos provoca. Por el contrario, surge otra
cuestion, ¢puede una manifestacion literaria perdurar con la vision
primera del autor? En este sentido, el presente trabajo pretende
estudiar el tema del tiempo en el poema «Sabor de época» de José
Emilio Pacheco con el fin de responder a una pregunta: ¢ puede un
texto sobreponerse a la inclemencia del tiempo? Con ello, no busco
dar una respuesta a la interrogante anterior, pero si pretendo
esclarecer algunos puntos.

El poema que nos atafie en este trabajo es «Sabor de época» de
José Emilio Pacheco, publicado dentro del poemario No me
preguntes como pasa el tiempo (1969). El poema consta de dos
versos que demuestran la brevedad del asunto, asi como lo
complejo del contenido. Desde el titulo se nos proporciona la idea
del texto: Sabor de época el cual nos deja pensar que tratara sobre
un momento en especifico del tiempo. No obstante, lejos de
cualquier verdad, el contenido de los versos se muestra atemporal
frente a lo pasajero del mensaje, veamos el poema: «Todo poema



es un ser vivo: / envejece» (vv. 1-2)%. Una pregunta que surge al
respecto es ¢por qué un poema tiende a perecer? O ¢qué lleva a
una obra al envejecimiento? Si bien Pacheco pone en discusion la
fugacidad del texto en cuanto al tema que aborda (ya sea en el
asunto o en el paratexto), también agrega un punto a este
panorama: la cualidad inherente del poema a la fecha que se
publica. Es decir, una obra es el resultado del contexto y el ambiente
en el cual aparece.

Ahora bien, Pacheco atribuye cualidades especificas en el
poema como la prosopopeya al otorgarle una temporalidad a los
versos como la finitud que tiene una vida; en este sentido, el poema
pasaria de ser atemporal a adquirir una transitoriedad, pero ¢ por
gué pasa esto? Puede deberse a diversos motivos entre los que
destacan el interés del publico por una obra, el tema que aborda, la
extension (paratexto) o, simplemente, el tiempo. En el poema se
enfatiza el topico del tempus fugit, sin embargo, se desarrolla en
diferentes niveles y formas. Es decir, el contenido nos habla sobre
como nada es para siempre, donde un texto puede expirar por
diversas cuestiones, no obstante, también se refleja en la
comparacion o caracteristicas que se hace con el ser vivo, pues el
punto de union entre ambos es la cuestion temporal. Asimismo, la
brevedad de la composicion acentta el caracter efimero del tema,
pues soOlo consta de dos versos. Por ultimo, el sujetarse a un
momento especifico del tiempo también permite observar que la
obra es originaria de una época.

De igual manera, Pacheco no solo se expresa sobre el poema
gue ha compuesto, sino que, ademas, podemos extrapolarlo a las
composiciones poéticas en general, en este sentido, el sentimiento
de perecimiento que se describe en el poema representa una
dicotomia entre lo novedoso y lo antiguo, es decir, a pesar de que la
poesia reinterpreta los temas que han sido tratados a lo largo de la
historia, también se presentan desplazados por la novedad y las
nuevas formas de significar. Es asi como un poema puede, quiza,
envejecer. Ahora bien, si se acepta lo anterior, cabria la posibilidad



de cuestionarnos, ¢envejece para bien o para mal? Con lo anterior,
no pretendo decir que un poema es bueno o malo, sino que existen
algunas obras que perduran mas all4d de su composicion y que se
perciben en otros textos, a manera de simples alusiones o con
menciones directas. No obstante, estas no son las Unicas formas en
las cuales se interpretan los versos de José Emilio Pacheco, puesto
gue el envejecimiento se entiende en un sentido metaforico o literal.
De ahi las multiples interpretaciones que podemos adjudicarle.

Por otro lado, en el primer verso leemos: «Todo poema es un ser
vivo» (v. 1), pero ¢qué significa ser o representar a un «ser vivo»?
Claramente José Emilio Pacheco no soélo intenta englobar al ser
humano como simbolo de la vida, sino que va mas alla, pretende
relacionar todo lo que encuentra a su alrededor, lo que nace, florece
y sucumbe ante el inminente paso del tiempo. Y el poema al ser
parte de este ciclo tiende a experimentar las mismas etapas que se
pueden observar en otro ser vivo. Es decir, tienen un principio y un
fin adquiridos gracias al paso del tiempo. Por su parte, el segundo
verso: «envejece» (v. 2) nos habla del decline del poema méas no de
su caida, es decir, se encuentra en la etapa final, pero no ultima. En
conjunto, podemos decir que una de las caracteristicas implicitas y
primordiales en el poema es el tiempo. Aunque no aparece
directamente en los versos, se deja sentir a lo largo de estos. De
esta manera, los versos terminan llenandose de un estilo especifico
gue vienen a significar el paso solemne del tiempo y, con ello, la
caducidad de las cosas.

Por ultimo, esta idea de pervivencia tan presente desde autores
clasicos viene a derrumbarse y plantea la siguiente cuestion: ¢que
es lo que hace que un texto perdure? Pues no siempre viene a ser
el contenido del texto o el nombre del autor sino, quiz4, la
importancia y relacion con la vida, el tratamiento de temas que
acontecen en la cotidianidad y la finalidad de respuesta que nos
puede dar el libro sobre tépicos que nos atarfien.

Con todo lo anterior, debemos comentar la destreza que tiene un
autor como José Emilio Pacheco al tratar, en tan breves versos, un



tema tan profundo y complejo como lo es el tiempo. Asimismo, la
condensacion existente en cada verso del poema nos permite
recabar una amplia informacion sobre como se percibe un texto
frente al paso inicuo del tiempo. Por otro lado, aunque la idea de
inmortalidad no se concibe en un objeto como lo es la poesia, la
literatura o los libro en general, José Emilio Pacheco nos invita a
plantearnos una interrogante acerca de la novedad e impacto que
puede generar una obra en un periodo de tiempo, sobre su ascenso
y decline, ya que al ser o convertirse en un ser vivo significa que
forma parte del ciclo y que, asimismo, desaparece al igual que
todos.
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La poesia de Concha Urquiza: ¢una postura
evasionista?

Rodrigo Morales Grajales

os estudios criticos de Concepcion Urquiza (Michoacan 24 de

diciembre de 1910-20 de junio de 1945) se sintetizan en 13
palabras, en adjetivos como: olvidada, periférica, religiosa,
importante, mistica. También en los sustantivos: poeta, catolicismo,
reciclaje, sor Juana, comunismo. En suma, se trata de una poeta
muy interesante, pero no muy conocida hasta la fecha de esta
publicacion.

Rosario Castellanos y Gabriel Méndez Plancarte fueron los
primeros en redescubrir, estudiar y difundir su obra para posicionarla
como una figura imprescindible en la historia de la literatura
nacional. Castellanos la concibe como piedra angular, inspiracion y
referencia de las escritoras mexicanas de su tiempo®; por su parte,
Méndez destaca su calidad literaria y alaba, sobre todo, su poesia
religiosa influida por la mistica del Siglo de Oro espafiol*.

En este tenor optamos por estudiar la postura politica. De esta
manera, nuestro objetivo primordial versa en responder la pregunta:
¢verdaderamente la fase religiosa de Urquiza convirtio su faceta
politica en una postura evasionista®,, o existe una preocupacion de
esta indole como una marca constante a lo largo de toda su obra
poética? Partamos de cuatro premisas:

1. Los intelectuales siempre tienen un papel activo en la politica,
lo demuestren o no.

2. En el caso de la poeta, tuvo una fuerte afiliacion al partido
socialista.



3. Escribir literatura en un momento tan politicamente activo
como en el que vivi nuestra escritora implicaba,
obligadamente, un posicionamiento politico-social.

4. En México, la religion, pese a los intentos, jamas se disocio
de la politica, la bifurcacion de sus caminos solo se vio
reflejada en la disminucién de la influencia que una tenia
sobre la otra.

Durante la vida de Urquiza acontecen conflictos politicos
trascendentales como el estalle de la Revolucion mexicana —
cuando era recién nacida— o la Segunda Guerra Mundial —en una
edad mas adulta—; sin embargo, esta Ultima pareciera no afectar en
Su obra poética, pues sus poemas, siguen las tematicas a las que
recurria: olvido, pérdida, oscuridad, desolacion, dolencia y silencio.

Aunado a lo anterior, es dificil encasillarla en categorias literarias
canonicas, ya que no comparte las preocupaciones de paradigmas
como el criollista, el colonialista, de la novela de la Revolucion, del
indigenismo y tampoco se ve interesada en el habitus de los
modernistas o los vanguardistas.

Respecto a la relacion con escritores de su generacion, Urquiza,
no comparte los mismos intereses, ya que su literatura es muy
distinta a la de Agustin Yafnez, a la de Rodolfo Usigli y Federico S.
Inclan, a la de Fernando Benitez y ni siquiera se aproxima a otras
escritoras como Magdalena Mondragén que, junto a otras jovenes,
comparten temas, pero no su estética aurea®. Lo anterior nos hace
percibir a Urquiza como una poeta evasionista y atemporal que
realiza una suerte de «“reciclaje” y con ello la continuacién de una
antigua tradicion literaria, que so6lo en apariencia habia sido
abandonada»®.

La discusion podria terminar aqui y concluir que hacer poesia
con el estilo de la Edad Media y el siglo XVI europeo, con modelos
en desusoi®, implica un deslindamiento de la realidad, y por
consiguiente, arte de evasion; sin embargo, nos aunamos al
pensamiento de Ledn y Garcia al afirmar que «una interpretacion



cabal de su obra mistica debe hablarse tomando en cuenta el marco
de una época tan activa y compleja en el panorama politico, cultural
y literario mexicano»®y es aqui cuando retomamos nuestras cuatro
premisas iniciales, y nos proponemos a reflexionar el siguiente
aserto:

Urquiza mantenia un aprecio especial por la revista Abside
(1927), misma por la que conocemos muchos de sus escritos. En un
inicio, esta construia «un espacio relevante al estudio y la difusion
de la cultura clasica grecolatina, ademas de dar cabida a la
publicacion de importantes trabajos criticos y textos inéditos de la
época novohispana»i® ; sin embargo, con el pasar del tiempo se
convirtio en una impulsora y difusora de la vida intelectual y cultural
mexicana a raiz del proyecto de nacién que tuvo el Ateneo de la
juventud. La poeta sigue con estos preceptosi®, al ensefiar a su
modo la literatura clasica en los poemas «Como Alonso Quijano» y
«Al yoglar de nuestra Sefiora» y sobre cultura grecolatina en
poemas como el «Elogio de Esquilo» o «Dafnis».

Por otro lado, ¢qué sucede con la poesia mistica, sus églogas y
demas formas en desuso pertenecientes al siglo XVI espaiol? Es
evidente que la autora tiene gusto por ellas, sin embargo, también
encontramos una empatia politica ¢Acaso no fray Luis de Leon o
san Juan de la Cruz, poetas que ella admiraba, también
impregnaban su poesia de posicionamientos politicos hechos desde
la espiritualidad que incluso provocaron el encarcelamiento de
ambos? ¢(No se ha sefnalado la falsa actitud evasioinsta vy
remarcado la critica hacia las cortes en la literatura pastoril? ¢Qué
sucede con el Humanismo impregnado en todos estos géneros, de
los que se nutrieron las ideas de Revoluciéon y del socialismo
mismo? Suele olvidarse que la mistica no s6lo es una poesia
religiosa, sino una ética y una estética, y a partir de la individualidad,
la autora no evade, mas bien enfrenta la realidad con su poesial®*

A la luz de nuestra reflexion, proponemos que Concha Urquiza
no solo constituyd0 una piedra angular en la escritura de las
mexicanas contemporaneas, también es un agente marginal del



Ateneo de la Juventud, como seguidora de sus ideas, pero
participante desde un frente religioso y no institucional, por cuestion
de género y por filiacion political®, sino incluso a partir de una
decision, a nuestro ver, muy socialista. Una poesia con un
sentimentalismo impregnado, melancoélica y refugiada en la divinidad
gue fue necesaria para subsanar una sociedad convulsa por los
constantes cambios sociales desde un frente distinto, pues los
modelos literarios en desuso que Urquiza recrea van mas alla de la
forma o el contenido, tiene que ver con un posicionamiento social.
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